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Na obdlke: 1. strana: Igndc Bizmayer, Tazké bremeno (znaganie sena v Liptov-
skej Luznej). 1956, v. 29 em (sukr. zbierka)
4, strana: Ignde Bizmayer, Dievéatko s mlietnikom. 1970, v. 17 em
(stikr. zbierka)
Koncovky su znacky Igndca Bizmayera na jeho dielach a figurky
zvieratiek.
Autorom fotografii z diela I. Bizmayera v &isle a na obalke je
P. Jamek, ilustracie su suéastou prispevku A. Prandu Vystava figu-
ralnej keramiky I. Bizmayera.
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PIESNE ,,PRED MUZIKU“ A ICH DNESNI NOSITELIA
(Prispevok k otazke variability a improvizacie)

EVA KREKOVICOVA

Narodopisny tistav SAV, Bratislava

1.V tomto prispevku by sme chceli
upozornif na skutoc¢nost, Ze stupen tvo-
rivého vkladu spevackej osobnosti, jed-
notlivea do interpretovanej piesne, je
popri dalsich prevaine subjektivnych
momentoch podmieneny tiez charakte-
rom spievanej piesne. V repertoari de-
dinského spolo¢enstva dodnes zazname-
navame piesne, ktoré uz samotny sposob
existencie a charakter kontextovych
viazieb v momente interpretdcie akosi
predurcuje k tomu, Ze sa v nich uplatni
osobnosf individudlneho interpreta. Va-
ri najvypuklejSie vystupuje tento mo-
ment do popredia pri pohrebnych na-
riekaniach. V rameci vyskumov zatopo-
vej oblasti Kystuc Riecnica-Harvelka,
realizovanych v rokoch 1974, 1975 a
1980, sa takymito ukazali aj tzv. piesne
pred muziku. V lokdlnych repertoaroch
tejto oblasti, ktora je stéasfou terchov-
ského hudobno-taneéného nareéia,! tvo-
rili piesne pred muziku vyrazni do-
minantu. Z celkového poétu 532 zazna-
mov to bolo 208 (39,09 %/y).

Analyzou interpretaéného principu
piesni pred muziku by sme cheeli de-
monétrovat na konkrétnom materiali
sposob Improvizacie ako sucasf inter-
pretaéného 3tylu tychto piesni a zaro-
ven Specifikovaf konkrétny vzfah kolek-
tivnej a individudlnej zlozky mechaniz-

mu ich fungovania. V prvom rade treba
upozornif, Ze ide z hladiska celosloven-
ského o pomerne archaicky material,
umocneny tym retarda¢nym momentom,
ze pochadza zo zatopovej oblasti. Umoz-
nil vyskum niektorych vyvinovo star-
sich faz mechanizmu tradicie a improvi-
zacie,

2. Skutoénost, Ze tu improvizacia nie je
vyluénou vysadou nadpriemernych ¢i
vynikajucich nositelov, ale Ze takyto
sposob existencie piesni je prejavom ich
kazdodenného Zivota, nas priviedla k to-
mu, Ze sme sa pokusili hTadat vysvetle-
nie tohto javu v principe fungo-
vania kolektivneho vedo-
mia a praxe. Na druhej strane na
priklade jedného spevéka a analyzou 30
variantov tej iste] melodie, zaznamena-
nych v jeho podani, pricom ani jeden
variant sa v textove] ani melodicke]j
zlozke neopakoval, snazili sme sa hladat
sposob a mieru vkladu individua pri
spievani tychto piesni. Pokusime sa tu
o vyélenenie konkrétneho invarian-
tu jedného piesnového melodického
typu, ako je fixovany v kolektivnom ve-
domi obyvatelov lokality Rie¢nica.?

3. Zakladnym principom interpretaéné-
ho modelu repertoaru v kolektivnom ve-
domi je rozliSovanie piesni ,kratkych®
a ,dlhych®, priom piesne ,kratke“ po-
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zostavaju prevazne zo starSej vrstvy re-
pertoaru a vyznaéuju sa vyraznou varia-
bilitou a improvizovanym podanim.
Vizba melodie a textu je v nich najcas-
tejsSie voIna. Popri piesnach spojenych
s pracou (luénych, kraviarskych, pas-
tierskych, v poli) charakteristickym
predstavitelom ,kratkych® piesni su
piesne pred muziku. Ide o piesne-roz-
kazovacky, spievané donedavna takmer
vyluéne vo vicsej skupine Tudi, cCasto
viachlasne alebo vo forme dialégu, pri
tzv. drevenej muzike, novsie aj pri har-
monike-heligdnke. Hudobna, textova
i interpretaéna zlozka tychto piesni vel-
mi uzko suvisi s ich synkretickym za-
clenenim v Strukiiure fungovania. Piesen
bola iba jednou zo zloziek stiéasného po-
sobenia inStrumentalnej hudby, tanca a
spevu, pri¢om jednotlivé komponenty
vytvarali uréiti hierarchiu v zavislosti
od konkrétnej situdcie. Najcastejsie bol
dominujucou zlozkou tanec. Potvrdila
to i hlbkova analyza zakladnych hudob-
no-formalnych znakov {ychto piesni:
ich zjednocujicim prvkom je pravidel-
ne ¢leneny, prevazne dvojdoby, taneény
rytmus. Napriek tomu, Ze oblast tanec-
nych piesni je vSeobecne najviac citliva
na importované prvky,® v skiimanom
prostredi prave vyrazny synkretizmus
posobil ako konzervaény cinitel pri
uchovani archaickych principov fungo-
vania tychto piesni az do obdobia stucas-
nosti. Napriek prevladajucej archaickej
tonalnej Struktire® sa piesne pred mu-
ziku vlastne vzdy nanovo tvoria, im-
provizuju v duchu kolektivnej ramcovej
schémy. Casto sa tu stretdvame s ,vlast-
nymi“ melédiami niektorych spevikov,
akymisi improvizaciami na danu tému,
ktoré nezriedka rozvijajui, obmienaju a
kombinuji iba jeden ¢ dva zdkladné
melodické motivy. Vyraznym znakom
miestneho interpretaéného &tylu je Spe-
cificky viachlas, vplyv inStrumentélne]
hudby a osobitné hudobno-strukturdlne
znaky s dominujicou pastierskou vrst-
vou.
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3.Pri fungovani piesni pred muziku
ako mnajdolezitejsi vystupoval prinecip
znakovy a situaény. Znakova
uroven fixovala vo vedomi spoloc¢enstva
zdakladné invariantné znaky melodii a
kontextovost textov, situacia zase pri-
marne urcovala konkrétne znenie pies-
ne. Konkrétny variant piesne sa vytva-
ral na podklade znakovom (napr. urcita
melddia moze byf znakovo spita so Spe-
cifickym typom textov),” ako aj situac-
nom (vyber textu a melddie podla situa-
cie — vzfah ku kontextu). Vzhladom
k obmedzenému rozsahu prispevku po-
nechame bokom faktory situaéné a po-
kusime sa o sledovanie znakovej urovne.
V textoch piesni pred muziku mozno
hovorif o bohato rozvinutej znakovosti
fungujicej v danom kontexte spravidla
vo viacerych vyznamovych planoch.®
Zameriame sa tu predovsetkym na me-
lodicki zloZku piesne, pretoze melodia
vystupila ako najviac variabilnd. Texty
variovali iba v kombinacii s melédiami
a vo vybere z hladiska situicie.

Princip ,obecnej néty“ ako najbez-
nejsi sposob existencie tychto piesni
predpokladéd zhodnu Struktiru melodic-
kej a textovej zlozky. Pritom moZno po-
zorovat vo viacerych pripadoch na jed-
nej strane vyskyt viéSieho pottu melo-
dii vo vézbe na uréitu slabiénii skladbu
verSov (napr. 6-slabié¢nych, 8-slabiénych,
10-slabiénych s rovnakym poétom slabik
vo verSoch — ako najfrekventovanej-
§ich). Na druhej strane tieZz prispésobo-
vanie melédii textom (rytmickym zhus-
tenim, opakovanim melédie a pod.), ale-
bo naopak (opakovanie verSov, pridava-
nie citoslovea ej, hej a pod.). Takyto
princip vytvarania piesnovych celkov
poskytuje skutoéne velmi mnoho poten-
cidlnych moZnosti tvorby variantov.

4. Vicsina piesni pred muziku v podo-
be konkrétneho variantu fungovala vo
vedomi nositelov iba v réamci konkrét-
nych interpretaénych zoskupeni. Najdo-
lezitej§im kritériom ich formovania boli
vekové vrstvy roézneho pohlavia, menej



uz odovzdavanie v rodine. Svoju ulohu
zohraval i faktor miesta bydliska —
priestorova blizkosf.” Relativne ustdle-
né znenie jednotlivych variantov piesni
stvisi okrem iného i s frekvenciou nie-
ktorych piesni ako vieobecne znamych,
a tym vo svojom zneni ustdlenejsich
(napr. piesne Janko, Janko, zld rada,
O, listecek javorovy, Vyletela holubicka
ze skali). Normativnu alohu tu zohrava
iste i sucasny unifikatny trend a pdso-
benie masovych komunikaénych pro-
striedkov. Celkove v3Zak lokdlne kolek-
tivna predstava kratkych® piesni mne-
spo¢iva ani tak v celkovej skladbe zna-
mych piesni, ako skor v tom, Ze: 1. fi-
xuje otvorené (potencidlne dynamicke),
spravidla jednoduchou formou viazane
detailné melodické a textové zlozky,
ktoré v konkrétnej interpreticii moZno
obmienaf a kombinovat, ako aj 2. za-
kladny kompozi¢ny obraz celku (piesne).
Vzajomny vzfah tychto zloziek budeme
dalej sledovaf na konkretnom priklade.
Pritom stupefi konkretizdcie predstavy
piesne v kolektivnom wvedomi a jeho
projekcia vo vedomi individua je ne-
priamo Wdmerny improvizaéhnym a va-
riaéngm mozZnostiam, ktoré s v pred-
stave potencidalne obsiachnuté. Teda ¢im
abstraktnejsiu, schematickej§iu podobu
(aj rozloziteInejsiu na zlozku melodick
a textovi, pripadne na jednotlivé melo-
dické motivy) mé model piesne fixovany
vo vedomi nositelov, tym su tu vicsie
moZnosti pre jeho fungovanie vo varia-
bilnej podobe, dava vicsie mozZnosti im-
provizacie. Kolektivne fixovana para-
digma invariantnych zloZiek piesne sli-
Zi interpretom ako vychodisko pre tvor-
bu konkrétnych variantov. Stupen kon-
kretizacie tejto predstavy je v jednotli-
vych piestiach rézny. U jednoduchsich
foriem je improviza¢ny princip inter-
pretiacie ovela castej§i ako v rozvinu-
tejSich piesnach.

5. Individualny nositel méze mat ku tej-
to kolektivnej predstave piesne rozny
vzfah. Cim viac chipe piesen ako model,

schému a menej ako konkrétny ustaleny
variant, t{ym viac sa prejavuje ako im-
provizujuci interpret. Piesne pred muzi-
ku mohol spievat a v skutocnosti aj
spieval vlastne kaZdy. Existovala tu
vSak urcita hierarchia spevakov z hla-
diska ich improviza¢nej invencie. Pri-
tom miera improvizaéného pristupu ku
kolektivnej predstave piesne sa nemusi
zhodovat s hodnotenim jednotlivea v
spolotenstve ako ,dobrého speviaka“?®
Vyskumy potvrdili, Ze status ,dobrého
spevaka“ nadobuda jednotlivec na za-
klade specifickych kvalit, ktoré sa éasto
nemusia zhodovat s jeho interpretaénou
uroviiou, napr. s hlasovym vybavenim.
Délezitu tulohu zohrava spolocenska ak-
tivita jednotlivca ako spevdka v ramci
SirSich spoloéenskych prileZitosti, pre-
dovsetkym v$ak pohotovost, rychla re-
akcia na situdciu, dobra pamif a orien-
técia v kolektivnom jadre repertoaru.
Okrem toho nadpriemerni spevéaci neraz
ovladaju piesne, ktoré v spolotenstve
nie su vieobecne zname.

6. Najvyraznej§im improvizaénym ty-
pom spevaka a instrumentalistu zaro-
ven, vSeobecne uzndvanym a znamym,
bol Adam Chvastek (nar. 1913, zom.
1980) — hrac¢ na harmoniku — heligén-
ku, ale i iné nastroje — kontru a basu.
Zaznamenali sme iba ¢ast jeho repretoa-
ru — bolo to 87 piesni, prevaine pred
muziky. Na priklade najfrekventova-
nejsej meldédie v tomto materiili sa po-
kisime o vyclenenie invariantnych a
variabilnych zloziek, ktoré sluzili to-
muto spevakovi ako =zakladny model
pre improvizdciu. Tridsat variantov te]
istej melodie v podani A. Chvastka je
brilantnou ukazkou individualnej im-
provizédcie v piesnach pred muziku. Za-
roven su to meldadie i texty v kolektive
bezne zname a frekventované (sedem
z nich spieval A. Chvastek spolu s dal-
§imi ucastnikmi prilezitosti viachlasne).
Na zaklade toho moZno predpokladaf
vychodiskovy invariantny model ako
kolektivne viczany. Melodia sa spajala
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so Sesfslabi¢nou strukturou stvorverSo-
vych textov rozneho charakteru, pre-
vazne zartovnych prekaradiek. Zaujima-
vé vysledky priniesla predovSetkym
hlbkova analyza hudobnej formy. Po-
ukazala na spésob improvizdcie ako in-
terpretaény princip, v ramci ktorého sa
dusahoval moeximdlny icinok pouZitim
minimdlnych a na zapamdtanie nendroé-
nych prostriedkov. Sledovanych 30
stvordielnych melédii bolo vytvorenych
zhruba z 15 zdkladnijch dielov melodic-
kych motivov, ich wvariovanim a vza-
jomnou kombinaciou, Pritom dva z va-
riantov piesni su vytvorené obmiena-
nim jedného motivu, najviac (20 piesni)
pozostava z dvoch zakladnych motivov
a na zaklade troch motivov bolo vytvo-
renych 8 variantov.?

1. z rdmcovo invariantnych zloZiek, kto-
ré vytvarali urcita hierarchiu podla
stupnia invariantnosti a zaviznosti do-
drziavania;

2.z paradigmy =zdsadne wvariabilnych
prokov melddie.

Zavazne invariantnd schéma melédie
v podani A. Chvastka sa podriadovala
rytmickému éleneniu na dve zdkladné
¢asti. Stvordielna hudobna forma ako
invariantnad vznikala zasadne dvojna-
sobnym opakovanim zékladného rytmic-
kého motivu, ku ktorému sa viazali dva
melodické motivy:

pocet pocet variantov
motivoy piesni hudobna forma
1 2 ady8s8y
2 20 aaiazb,
abavyb,
abayby
3 8 aaybe,
abbyc,
abeh,
abeby
Hudobnd forma:
—d —2 =1
JJJ 444 iJJ
z|1.||;i||] | J} l J||1g.“
s :
L 4.(3) J 1 FI G
motiv motn

7. Pri vytypovani invariantnej schémy
melodie sme sledovali tieto zakladné
zlozky: rytmicky podorys melodie, jeho
vzfah k melodickym motivom, hudobnu
formu, ambitus, lydiénost, tonalitu a za-
kladné kostrové tony, finadlne tény.
Analyza ukazala, Ze vychodiskom pre
improvizaciu bola schéma, pozostavajui-
ca:
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tonalita poéet piesni
° 16
3/5 9
4/5 4
3/4 i
ambitus pocet piesni
3 18
6 10 (2x 2-hlas)
17 2 (2-hlas)
findlne tény:

1. éasf i
melédie 2. tast poéet piesni
1.(3) (5) 1(3) 26

5 1 3

4 (2) 1(3) 1

8. Konkrétna hierarchia invariantnych

zloZiek analyzovaného piesiiového typu:

1/1. Invariantné zloZky zdsadne dodrZia-
vane:



a) princip volnej vizby meloédie a
textu v piesni;

b) priorita rytmickej
melodickou;

¢) zdvazné dodrziavanie rytmického

a hudobno-formového poédorysu

(rytmicky podorys, 4-dielnost

formy, korespondovanie 1. a 3.

Casti melddie a 2. a 4. casti);

d) descendenc¢nost rytmu a melédie.
1/11. Nie vzdy zdvidzné zloZky schémy:

a) ramcovo invariantny — kvin-
tovy interval ako prvotny za-
klad prevladajucej vacSiny kos-
trovych tonov (tonalita uz osci-
lovala medzi 5, 3/5, 4/5 a 3/4);

b) kvintovej, pripadne 3/5 kostre
sa vo vicsine pripadov podria-
dovali aj findlne tény jednotli-
vych éasti melodie:

¢) ambitus.

2/ Variabilné zlozky:

a) lydicka kvarta;

b) trioly.

Schéma poukazuje na to, Ze v interpre-
tacii A. Chvastka podriadovanie fixova-
nému invariantu belo iba ramcové, bolo
to vlastne volné improvizovanie okolo
uréitych opornych bodov. Napr. ambitus
v zasade reSpektoval zakladné kostrové
tony (interval kvinty), aviak vybocenie
o jeden-dva toény bolo beZné. Spevacka
osobnost A. Chvastka bola pre nas pri-
kladom v danych podmienkach maxi-
malneho vyuzitia invariantnej schémy
melodie pre improvizdciu. Jeho podanie
piesni pred muziku sa vyznacuje svoj-
skym interpretaénym rukopisom —
i1 ked v ramci kolektivne viazanej sché-
my. Potvrdzuje dolezitost subjektivne-
ho faktora ako uréujiceho konkrétne
znenie piesni tohto druhu.

Invariantna predstava piesne vo
vedomi suvisela napr. aj s tym, Ze
dolezitou zlozkou piesni pred muziku
je viachlas a spev spolu s in$trumen-
tdlnym prejavom. Viaceré varianty
piesne v solovom podani vznikali ¢as-
to aj neuvedomene, ak spevdk pre-

zlozky nad

chadzal voIne z jedného hlasu do dru-
hého. Vzité wviachlasné citenie pred-
pokladd predstavu piesne v suzvuku
viacerych hlasov, v rameci ktorého ne-
existuje melodickd priorita jedného
hlasu, ale rovnocenné vedenie jednotli-
vych hlasov, ktoré nie je ustdlené, ale
sa s kaizdym jednotlivym podanim
(i v ramci viacerych strof jednorizového
spievania piesne) meni. Opornymi bod-
mi zostava rytmické élenenie (v stuvise
s taneénou dominantou) a zdkladny for-
movy podorys, ako aj findlne toény.
Prvoradym znakom fixovania piesne vo
vedomi nie je melodicka zloZka, ale ryt-
mickd a harmonicka (predstava stuzvu-
ku). Analyzovany material je tak zaro-
veni zaujimavym dokladom toho, ako
textové zlozky piesne vypovedaju o jej
kontexte, predovsetkym o hierarchii jej
funkecii v prostiredi.

9. Tato predstava piesne vo vedomi

predpokladala dva interpretacné princi-

py. Prvy z nich sa ukazal v sledovanom

materiali hierarchicky nadradeny a

principialne zavézny.

a) Prvy interpretaény princip bol prin-
cipsystémovosti Zakladom in-
variantnej zlozky improvizdcie bola
predstava piesne ako celku
Za celok sa spravidla povazoval jeden
text v spojeni s jednou melddiou
(v suvise so spoésobom ich fungovania
— prevazne dialogickou formou). Pre-
javoval sa v zasadnom dodrziavani
melodického a rytmického pddorysu
a vo fungovani osobitne mnoZiny tex-
tov a osobitne melodii.

b) Druhy interpretaény princip bol za-
loZeny na vytvarani variantov rad e-
nim a variovanim detai-
lov (tak vo vnutri hudobnej formy,
ako aj v spajani jednotlivych textov
navzajom do vicésich celkov). Vycha-
dzal z predstavy prvkov.

10. U niektorych starsich spevacok sme

sa vynimo¢ne stretli i s opa¢nou hie-

rarchiou intepretaénych principov. U 76

ro¢nej spevacky Marie Ponistovej pre-
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vladal improviza¢ny princip radenia de-
tailov nad predstavou celku. Vysledkom
boli piesnové utvary casto aZ amorfné.
Tato spevacka natolko variovala piesne,
napr. aj celonarodné (Hore dedinou mld-
denci idu), Ze bolo moziné uvazovaf aj
o poruche pamiti, U spevakov s menfou
improvizaénou schopnosfou sa zase
predstava celku casto kryla s konkrét-
nym variantom piesne. Vysledkom ta-
kéhoto sposobu interpretacie bolo viac-
nasobné podanie rovnakého znenia tej
istej piesne, v rieCtnickom materiali po-
merne zriedkavé (napr. u Vilmy Sutia-
kovej, nar. 1928). Princip radenia de-
tailov sa tu obmedzoval iba na spdjanie
textov navzajom.

11. V zavere by sme sa dotkli este déle-
zitej otazky, prefo prave v tomto pro-
stredi nachddzame v repertoari piesni
takl vyraznu variabilifu a improvizaciu.
Ide o =zlozity problém, ktory moZno
komplexne rie$if iba na zdklade pozna-
nia sthrnu viacerych kauzélnych vézieb.
MéZeme zacaf spevidckou osobnosfou a

POZNAMKY

1 DUZEK, S.: Terchovsky taneény dialekt.
Rytmus, 24, 1978, s. 16—19.

2 K ponimaniu kolektivnej zlozky kultary
ako invariantu bliZz§ie KREKOVICOVA,
E.: K fenoménu kolektivnosti pri ski-
mani folklérnych javov v stdasnosti. Slov.
Narodop., 28, 1980, s. 393—413.

3 Upozornil na to uz napr. KRESANEK, J.:
Slovenska Tudova pieseni zo stanoviska
hudobného. Bratislava 1951.

4 Bliz8ie KREKOVICOVA, E.: Textové a
kontextové =zloiky fungovania spevnosti
v Riegnici a Harvelke. In: Spravy a in-
formadcie. Kysucké muzeum Cadea §, 1981.

5 Napr. na jednu melodiu sme v podani A.
Chvastka zaznamenali dva odlisné texty
(s viacerymi strofami), obidva s vojen-
skou tematikou (Kto bude Spurtovaft,
Trenéiansky zamedek). Osobitna melodia
sa zase unho i u inych spevakov viazala
k wviacerym textom dvojzmyselnym, las-
civnym (I§iel drotar po ulici, Sluzela som
w thkaca, ShiZela som u murdrov, Vyie
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jej iImproviza¢énou schopnosfou, poétom
osobnosti schopnych improvizdcie, pa-
méfou a skutoénou znalosfou piesni a
koné¢if spésobom existencie piesne
v prostredi a mozno i sposobom osidle-
nia (kopanicové sidla), ¢i hudobnou ak-
tivitou v skimanom ¢ase. Celkove viak
v SirSfom uzemnom porovnani mozZno
tento moment hodnotif:

1. ako prejav Specifickosti miestneho
¢i regiondlneho interpretaéného
stylu;

2. ako prejav star$ej vrstvy v celko-
vom vyvine interpretac¢ného Sstylu
v slovenskych ITudovych piesnach.
Hypoteticky tak mozZno naérinuaf
zdsadnu vyvinova liniu, resp. jej
smerovanie od tvorivej interpreta-
cie invariantu k relativne mecha-
nickej reprodukeii konkrétnych va-
riantov. Ide samozrejme iba o ram-
covii tendenciu, pri¢om prvoradid
ulohu zohrdava vidy konkrétna spe-
vacka osobost a jej vzfah k reper-
toaru kolektivu.

mlyna, wiZe mlyna). V lascivnej piesni
I8li misSkdri bola viazba meldodie s textom
pomerne pevna.
BliZ§ie k tomuto pozri pozn. 4.
Ide o kopanicové sidla, pri¢om jednotlive
dvory si od seba ¢asto dosf vzdialené —
obyvatelia vzdialenejiich usadlosti sa iba
zriedkavo stretavali k spevnym prilezi-
tostiam. Najmi v obdobi mladosti chodili
napr. dievata spolu spievaf pri paseni
krav €1 pri roznych polnych a sennych
pracach, predovietkym ak nebyvali prilid
daleko od seba.

8 Napr. spevacka s najrozsiahlejsim zazna-
menanym repertodrom Kamila Gardliko-
va (nar. 1921), ktord piesne vyrazne im-
provizovala, nebola na okoli znidma ako
nadpriemernd spevacka. Naproti tomu
viepbecne uznavana Vilma Sutiakova
(nar. 1928), spevacka s dobrou pamifou
a podetnym repertodrom, Iimprovizovala
pomerne malo. Adam Chvéastek, vyrazny
improvizaény typ zase nebol hlasovo vy-
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razny — a sam si bol toho vedomy, preto
spieval takmer wvyluéne spolu s harmo-
nikou — heligdnkou, sdélovo spievai ne-
cheel (Ja nemadm taki 3rif). Preto mmohé
z jeho piesni sa fazko transkribovali —
najmi po textovej stranke, kedZe text
prehludil zvuk hudobného néastroja.

9 Melodické motivy déasto natolko wvariuji
a su si natolko blizke, Ze niekedy bolo
tazké rozhodnii, ¢1 ide o wvariant toho
istého motivu, alebo uz o iny motiv.

10 Vychadzajte z textovej zlozky piesni upo-
zornil ma princip radenia detailov ako
prvotny v Tudovom umeni J. Mukafov-
sky: ,Lidové uméni nevychazi od predsta-
vy celku, ale od fazeni detaill danych
tradici, jejichz vzdy novym fazenim vzni-
kaji nepfedvidané celky.” Detail jako za-
kladni sémantickd jednotka v lidovém
uméni. In: Studie z estetiky. Praha 1966,
5. 311.

NECHH ,,IPEN MY3bIKY“ H UX CEFO0HAWHHWHE HOCHTEJIH
(K Bonpocy BapuaGenbHOCTH W MMNPOBUIALMH)

Peaomue

B craThe aBTOp HCXOAMT U3 NOJEBBIX HCCAENO-
panuil cen Preunnia u 'apeenka (paion Yan-
ua), nposoausmuxes 8 1974, 1975, n 1980 rr.
[Tecenuwiit pemepryap 5T0ii 006/acTH OTNH-
yaeTcs 3HauuTeNbHON BapuabeabHOCTBIO M HM-
NpOBH3aIHEH MCNOJTHEHHS, 3aMeTHOH B 0CO-
6eHHOCTH B MECHAX ,lIpea MY3bKy“. 2To nec-
HH-2aKa3kl, KOTOPHE NeJHCh BMECTe C TaHUEM
H HMHCTPYMEHTANbHOH MY3BIKOil, dalle Bcero
B Gojbliof rpynme jioieid. 7o NecHH, KOTO-
pble CO3MA4l0TCA BCeria BHOBb, HMNPOBH3HPY-
I0TCH B JIyXe KOJJEKTHBHOH oOuleH Cxembl.
[Tpu stom creneHb KOHKpeTH3IALHH NpeacTaB-
JIEHHSI TIeCHH B KOJJIEKTHBHOM CO3HAHHH M ee
NpOeKUHA B CO3HAMNW HHAWBHAA oO6paTHO
MPONOPIHOHANBHE! BO3MOMKHOCTAM HMIPOBHU-
3alUMd, M BapHauHil, KOTOPBIE NOTEHUHAJNBHO
cojepaxarcs B npepcrasienud. Ha npumepe

30-Tv BapHaHTOB OAHOH MEJOAMM B HHTEp-

npeTauHH replta — APKOro HMIIpPOBH3aTOpA
— AnamaXsacreka (1913—1980) amrop ne-
JIAeT TIONBITKY BBULECJAHTh HHBAPHAHTHBIC CO-
CTABJISIIOULHE eTOH MEJOAHH, TNOCHYIKHBIIHE

NeBluy B KadecTBe MOAEAH AJdd HMIPOBH3a-
nuu, ro obuiensBectHan Menoaus. Marepuan
MO3BOJIMA  CNENH(QHIUHPOBATE HepAPXHYECKH
BHIIIECTOSLHE NMPHHIKIL UHTEPIPETALHH: BO-
-MepBHIX, NPHHIHN NPEACTABICHHA NECHH KaK
HEJIOTO — TIPHHILUI CHCTEMHOCTH H, BO-
-BTOPBLIX, NPUHUHN KJaaccH@HuKauuu gertane,
HCXOIf M3 NPECTBJEHHS 3NEeMEeHTa,

Oruernupylo BapuabeiibHOCTh ¥ HMIIPOBH-
3alMI0 TeceH B 3TOH ubA4CTH MOXKHO CIELH-
(HUMpPOBATL, BO-NEPBHX, KaK NpPOABJIeHHC
MECTHOTO HJH PEerHoHalbHOr0 CTHIAA HHTEp-
nperannH (TePXOBCKHH JIHANEKT); BO-BTOPHIX,
Kak OoJiee JPEeBHIO 3IBOJIONHOHHYIO (hasy
B cnocofe HMHTEpPHpETAUHH B CJAOBANKHX Ha-
poanplx nmecnax. ObBmag JuHHA PA3BHTHA HAa-
npaBieHa OT HMIPOBH3HPOBAHHOH HHTEpTNpe-
TAUHH KOJNEKTHBHO HOPMHPOBaHHOTO HHBa-
puaHTa K OTHOCHTENbHO MEXaHWYeckKo# pe-
NPOJAYKUHH KOHKPETHBEIX BAPHAHTOB.

Onnako naunGosee BaXKHYIO POJdb Bcerna
Hrpaer KOHKpeTHast JHYHOCTL TMeBla KB oe
OTHOIIEHHE K penepryapy KoJJeKTHBA.

DIE LIEDER “VOR DER KAPELLE” UND IHRE HEUTIGEN TRAGER
(Beitrag zur Frage der Variabilitit und Improvisation)

Zusammenfassung

In ihrem Beitrag geht die Autorin von
ihren Feldforschungen in den Gemeinden
Rieénica und Harvelka (Kreis Cadca) aus,
die sie in den Jahren 1974, 1975 und 1980
durchfiihrte. Das Liederrepertoire dieses

Gebietes zeichnet sich durch eine markante
Variabilitdt und improvisierte Interpreta-
tion aus, die besonders bei den Liedern
spred muzikou® (vor der Musikkapelle)
zum Ausdruck kommt. Es handelt sich um

51



Lieder-Auftrige, die zusammen mit Tanz
und Instrumentalmusik gesungen werden,
am héufigsten von einer griéfleren Men-
schengruppe. Es sind Lieder, die stets aufs
neue gebildet und im Geiste des kollekti-
ven Schemas improvisiert werden. Der
Grad der Konkretisierung der Vorstellung
des Liedes im kollektiven Bewuftsein und
ihre Projektion im Bewultsein des Indi-
viduums sind umgekehrt proportional zu
den Improvisierungs- und Variierungs-
moglichkeiten, die in der Veorstellung po-
tentiell enthalten sind.

Am Beispiel von dreiflig Varianten, in-
terpretiert wvom volkstiimlichen Sédnger
Adam Chvastek, geb. 1913, gest. 1980, eines
ausgepragten Improvisators, versuchte die
Autorin die invarianten Komponenten die-
ser Melodie zu bestimmen, die dem Sénger
als Modell fir seine Improvisierung dien-
ten. Es handelt sich um eine allgemein be-
kannte und hiufig gesungene Melodie, Das
Material ermoglichte es, die hierarchisch
{ibergeordneten Interpretationsprinzipien
zu spezifizieren:

1.das Prinzip der Vorstellung des Liedes
als Ganzes, das Prinzip der Systemhaf-
tigkeit;

2. das Prinzip der Anordnung der Details.
das von der Vorstellung des Elementes
ausgeht.

Die markante Variabilitit und Impro-
visation der Lieder in diesem Gebiet kann
man folgendermafien spezifizieren:

1. als Ausdruck des lokalen oder regiona-
len Interpretationsstils (die Mundart von
Terchova);

2. als entwicklungsmifig dltere Phase der
Art der Interpretation bei den slowaki-
schen Volksliedern.

Die allgemeine Entwicklungslinie wver-
lauft von der improvisierten Interpretation
der kollektiv gebundenen Invariante zur
relativ mechanischen Reproduktion kon-
kreter Varianten. Die wichtigste Rolle
spielt jedoch stets die konkrete Personlich-
keit der Séngers und ihre Beziehung zum
Repertoire des Kollektivs.

IW—-
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